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Zorica \ermanov, istori~ar umetnosti

Filmski plakati Alfreda Lehnera

Pateti~nom o{trinom i secesijskom meko}om Alfred Lehner, daroviti, sjajni crta~ i konstruktor fi-
gure, verno je „bele`io“ teme i ideje filmova 50-ih , 60-ih i 70-ih godina pro{log veka.

Svojim slikarskim znawem dosledno i pronicqivo je uspostavqao kontakt sa publikom – izuzetno{}u
kolorita, grafizmom i dvodimenzionalno{}u.

Kvalitetnom tonskom modelacijom i suptilnim odnosima izme|u ble{tavih bojenih akcenata i neu-
tralnog sivog, zapisivao je motive skladno i sa lako}om.

Dra` likova upotpuwavao je bogatsvom enterijera, pozadinom, ispuwenom bojenim detaqima.
Plakati Alfreda Lehnera odi{u sna`nim slikarskim temperamentom i uspe{no prenose romanti~no,

~ulno do`ivqavawe filmske pri~e, bez vremenske granice.

Beograd, 25. april 2007. godine
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tu smo ve} na tragu teorije simulakruma upravo umrlog kontroverznog francuskog postmodernog filozofa @ana
Bodrijara: stvarnost je, po wemu, mrtva, entropija digitalne kompjuterske vizuelnosti stvara predstave, utva-
re, ge{talt koji nemaju realno, izvorno pokri}e, referencu u stvarnosti.

Sve ovo je teorijsko-prakti~ni bekgraund na kojem }e, u vidu sa`ete retrospektive, biti projektovan opus
filmskog plakata nepravedno zaboravqenog majstora Alfreda Lehnera (1913-1986), autora slo`enog umetni~kog
opusa: upra`wavao je sve discipline primewene grafike, skulpturu, slikarstvo, svirao violinu. Bio je vi-
{etalentovana li~nost bogate fajterske energije, visprenog duha, kolegijalne po`rtvovanosti, omiqen u
dru{tvu, dinami~nog ali i te{kog, pa i opasnog, `ivotnoga puta (za vreme nema~ke okupacije uzeo je ime Milan
Vasi}). Ovde je akcenat na Lehnerovom bogatom opusu filmskog plakata koji je kreirao za sve producentske ku}e
{irom biv{e Jugoslavije u periodu 1950-1970, radio je i reklamne tabloe/bilborde za znameniti Filmski
festival u Puli. U tzv. drugo zlatno doba plakata u Evropi (M. Rikards, „Uspon i pad plakata“, Beograd 1971.)
dominiraju Francuzi Adolf Muron Kasandr (Harkov 1901, u Parizu radi po~etkom dvadesetih) i @an Karlu,
Englezi E. Maknajt Kaufer i Ostin Kuper, u [vajcarskoj se afirmi{u A. \akometi, Ernst Keler (wegov plakat za
izlo`bu Valtera Gropiusa 1931, osniva~a legendarnog Bauhausa) i Maks Bil. Svi oni jo{ za `ivota sti~u me-
|unarodnu slavu. U Sovjetskoj Rusiji se isticao D. S. Mur (Dimitrij Orlov), wegov je antiklerikalni plakat
„Proleteri, budite na oprezu“! (1930, pre Staqinovog proklamovawa socijalisti~kog realizma u umetnosti).
Evolutivne faze evropskog plakata usvajale su neke stilske elemente pokreta istorijskih avangardi posle sjajnih
plakatskih litografija briqantnog crta~a Anrija Tuluz-Lotreka i uvek dejstvene o~aravaju}e zavodqivosti onih
vijugavih linijskih spletova L Art Nouveau-a koji je simbolisao slo`enu klimu evropskoga Fin de Siecle-a (klimu
koja ima neke analogije sa tako|e slo`enom slikom postmodernisti~kog stilskog interregnuma evropskog kraja
dvadesetog veka). Naro~ito su usvajani ekspresionisti~ki, futuristi~ki i kubisti~ki jezi~ki idiomi i estetika
~iste vizuelnosti Ozanfanovog i Korbizjeovog purizma (Manifest purizma 1918) i Korbizjeovog ~asopisa
„L’Esprit Nouveau“ (1920) koji je, kritikuju}i ezoterizam kubizma, insistirao na sintezi i konstruktivizmu u
svim oblastima. Tu su onda jo{ bile i inspiracije anarhoidnom Dadom i subverzivnim nadrealizmom. 

Lehner je ve} kao mladi} pokazao nesumwive predilekcije za umetnost: sa vaqda samo trinaest godina nasli-
kao je uqanu vedutu osje~ke periferije, a posebna profesionalna iskustva stekao je radom u {tampariji na
pripremi. Ali krunu wegovog stvarala{tva (za sada izuzimam wegovo „~isto“ slikarstvo) ~ini upravo filmski
plakat. Poseban je pri tome izazov {to jednu mladu, dinami~nu, specifi~nu vizuelnu umetnost sinteti~nog tipa
treba predstaviti drugom, stati~nom: plakatom! Plakat ne mo`e integralno prikazati svu onu beskrajnu sukcesiju
stati~nih sli~ica registrovanih na filmskoj traci (koju, zahvaquju}i inerciji, „gre{ci“ na{eg oka – da jedno
vreme zadr`i u memoriji prethodnu sliku, percipiramo kao kontinuirani ritam filmskih sekvenci pri projek-
ciji na bioskopskom platnu). Kod realizacije filmskog plakata na probi je autorova selektivna imaginacija: da
pravim izborom motiva i wihovom kompozicijom do~ara sadr`aj, karakterist~ne dramatur{ke punktove u kojima
kulminira napetost, da vizuelizuje indikacije osnovnog stilskog {timunga, u zavisnosti od filmskog `anra.
Dakle likovna paradigma kao stilski imperativ vremena, uti~e i na vizuelnu fizionomiju plakata. Kasandr je u
Parizu (izme|u dva rata) bio pod uticajem Ozanfanovog i Korbizjeovog purizma, katkad i futurizma, a Lehner i
kolege u posleratnoj Jugoslaviji behu, {to je prirodno, pod uticajem plakata Sovjetske Rusije pre i posle prokla-
macije soc-realizma. Taj sovjetski plakat kategori~ki je odbacio zna~ajne rezultate i na tom planu protagonista
ruske i sovjetske revolucionarne avangarde, kubo-futurizam, suprematizam i konstruktivizam, difamirane kao
produkte zapadne bur`oaske umetnosti, a nacizam Tre}eg rajha tu i sli~nu umetnost proteruje kao bolesnu i
boq{evi~ko-komunisti~ku! Upravo je Gropiusov internacionalisti~ki Bauhaus (koji je izbrisao demarkacionu
liniju izme|u „~iste“ i „primewene“ umetnosti) upoznao Evropu i svet sa doprinosom ruske i sovjetske avangarde! 
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Kosta Vasiqkovi}, umetni~ki kriti~ar / AICA

Kontroverze dizajna i filmski plakat Alfreda Lehnera

Teorija i praksa dizajna, kao i druge oblasti qudskih aktivnosti, imale su u svojoj evoluciji razli~ita shva-
tawa i realizacije protagonista ve} prema te`wama i aktuelnim paradigmama Zeitgeista, u zavisnosti od toga
koji se pravac, orijentacija ili eksperiment zastupa, recimo moderni, radikalni, postmoderni, visoko-
tehnolo{ki (Haj-tek), ili niskotehnolo{ki (sa kori{}ewem prirodnih, neindustrijskih materijala, sa asket-
skom reducirano{}u ge{talta, naro~ito kasnih {ezdesetih na tragu ideologije pariskih studentskih nemira).
Naro~ito je kontroverzno ispolarizovana aksiolo{ka strana dizajna: s jedne strane su konzervativno-manipu-
lativni interesi kapital-profita koji se zasnivaju na indoktriniranom imperativu fenomena potro{we
konzumerskog dru{tva, a s druge strane su revolucionarno-kriti~ki apeli jednog Teodora Adorna, Ernsta Bloha
i \ulia Karla Argana koji `estoko napadaju taj vladaju}i manipulativni konzumerizam (koji ra|a „posesivnu
alijenaciju“). Ali, usamqeni (kao i sve {to je vredno) ti kriti~ki anga`ovani humanisti~ki apeli imaju, na
`alost, sudbinu glasa vapiju}eg u pustiwi, sudbinu Kasandrinog krika! A`daja styling dizajna je u slu`bi, ka`e
Bloh, „filantropije izrabqiva~a“, tj. u slu`bi profita i planskog zastarevawa proizvoda. Pa tako nema ba{
izgleda da }e u bliskoj budu}nosti do}i do korigovawa aberacija zla i drugih negativnih osobina u psihi
~oveka (kako ga je determinisao engleski filozof Tomas Hobs u sedamnaestom veku) ali ipak ostaje nada da }e,
na tragu Kantove prosvetiteqske vere u mogu}nost ~ovekovog usavr{avawa, mlada medicinska nauka, eugenika,
mo`da doprineti poboq{awu performansi qudske psihe i wegovom humanijem Weltanschauungu. U tom smislu
optimisti~ki deluju teze Tomasa Maldonalda o sintezi nauke, umetnosti i tehnologije, o sintezi kulture i
nauke pa i o mogu}nosti stvarawa jedne „nau~ne kulture“ a zato je, po wemu, potrebna i jedna „op{ta teorija
projektnog praksisa“. I daqe, na toj sun~anoj strani puta stoji i jedan Amerikanac, arh. Bakminster Fuler, koji
je na Univerzitetu u Ilinoisu dr`ao katedru za Sveobuhvatno predvi|aju}e istra`ivawe nau~nog dizajna
(CADS: Comprehensive Antcipatory Design Science Exploration), a u Fulerovoj kupoli (mini izdawe ameri~kog
paviqona na Expo 67. u Montrealu), ad hoc instalisanoj uz na{ Muzej savremene umetnosti, be{e 1979. posta-
vqena zna~ajna izlo`ba „Ameri~ka kultura – pogled na sedamdesete“ i tada se na{a javnost prvi put (pre Bi-
jenala u Veneciji 1980.) suo~ila sa bizarnim eksponatima postmodernog karaktera u izboru zaista hrabre pro-
fetkiwe Mar{e Taker! (pisao sam tada o ovoj izlo`bi u Politici 25. jula). Ali sada ho}u da istaknem i
humanisti~ki anga`ovane stavove Viktora Papaneka u kwizi „Dizajn za stvarni svet“ koju bi svaki umetnik tre-
balo da pro~ita. On dokazuje svu iracionalnost estetske feti{izacije nasuprot stvarnim problemima sveta:
poput neke vrste Ni~ea u dizajnu, zala`e se za prevrednovawe svega u dizajnu i razlikuje manipulativni, re-
produktivni i pravi dizajn. Naro~ito provokativno deluje wegov kriti~ki stav da je „malo profesija koje su
{tetnije od industrijskog dizajna, a samo je jedna – propagandni dizajn pokvarenija i podmuklija“! 

Najpropulzivnija nau~na tehnologija, elektronika, donela je ogromne koristi ~ove~anstvu u svim oblasti-
ma, posebno u medicini kao najhumanijoj grani nauke. Danas u vreme cvetawa advertajzinga, digitalne {tampe
i kompjuterskog dizajna sa 3D prikazima, discipline primewene grafike od nekada radikalno su izmenile
svoje tehnolo{ke procedure i vizuelne efekte u fenomenolo{koj prirodi i strukturi projektnog zadatka.
Kompjuter u skoro beskrajnim transformacijama i modulirawu tako|e interveni{e u fotografiji i filmu. A
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Ilija Marinkovi}, novinar

Moj veliki u~iteq Alfred (Milan) Lehner

Bio je moj moralni Uzor. Moj Prijateq. Moj Savetnik. I Ispovednik... Ali, pre svega Moj U~iteq.

Bio sam sredwo{kolac kada sam ga upoznao. I kao svaki momak tog uzrasta, sawalica, sa ogromnim ambici-
jama. Pisao sam stihove, komponovao kra}e muzi~ke sastave, crtao i „slikao“. Sav taj amaterski entuzijazam
bio je, u stvari, moja ~ista izmi{qotina. Pothrawena uverewem da se ja bavim „~istom umetno{}u“, dok je
~ika Lehner – majstor, ali i `rtva usavr{avawa zanata.

A bio je majstor istan~ane tehnike. Sa wegovih fulmskih plakata iskakali su „kao `ivi“ kauboji, ro-
manti~ni qubavnici, gangsterske wu{ke… Gutao sam sline gledaju}i {qive i vi{we, koje je islikao na omotu
konzervi. O~aravale su wegove mrtve prirode sa cve}em, koje je mirisalo ba{tama.

Satima sam sedeo kraj wega i pratio poteze wegovog kista. Posle takve seanse gu{io sam u sebi sno-
bovski otpor prema wegovom promi{qenom, zanatskom savr{enstvu.

Majstor primewene grafike, Lehner je i u slikarstvu demonstrirao visoku {kolu umetni~ke transfor-
macije predmeta i likova, koje je obra|ivao. Wegove surealisti~ke kompozicije nadovezivale su se na
stilistiku XX veka, bilo da je re~ o arhitekturi ili temama, psiholo{kim situacijama, dramatici ulice,
kompozicijama mrtve prirode , buketima cve}a…

Radio je u ti{ini, kojoj smo se pokoravali i mi , ja i wegov lova~ki pas, Din. Sedeli smo }utke po stra-
ni, a odazivali se tek kada bi gospodin Lehner po~iwao svoj monolog. Pripadao je onoj klasi slikara, koji
su umeli ne samo da barataju ~etkicama i bojama, nego i da sa velikom fantazijom izra`avaju re~ima
misli, nastale iz wihovih bogatih `ivotopisa. 

Pri~ao je o pro{losti i komentarisao teku}e doga|aje, u kojima nije u~estvovao, ali ih je uglavnom pra-
tio i analizirao na wemu svojstven ironi~an, o{trouman na~in. Ja bih mu opisivao muke u realizaciji
ideje samoupravqawa, a on bi mom jadikovawu dodavao refren:
Kolari}u, pani}u, sami sebe upli}emo
sami sebe zapli}emo…

Nije bio svestan da }e to zaplitawe tako dugo trajati i prelaziti iz jednog u drugi tragi~an kre{endo.
A mo`da je i predvi|ao kako }e se na{ eksperiment zavr{iti! Ja sam spreman da u to poverujem znaju}i ra-
zmere wegove intuicije.

17. april 2007. godine, dopis iz Var{ave
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Lehner je svoje „vizuelno mi{qewe“ (R. Arnhajm) pro`eo „logikom fantazije“ (\. Viko) u koncipirawu i
prosedeu svojih brojnih realizacija.Ako se kod wega mo`da i mogu na}i neke reminiscencije na sovjetski soc-
realisti~ki plakat u kompoziciji sa dominantnom figurom u gro planu protagoniste, i mozai~ki poziconi-
ranim ostalim figurama i detaqima mizan-kadra u maniru neke vrste duple ekspozicije (kako su se obi~no u
pateti~nom duhu zavr{avali ti filmovi, na primer „Zoja Kosmodemjanskaja“) s pravom se kod Lehnerovih pla-
kata mo`e upozoriti i na nesumwive analogije sa holivudskim producentskim plakatima naro~ito sa onima
glamuroznog i spektakularnog tipa. Lehner je nalazio impresivna re{ewa za plakate filmova razli~itih
`anrova strane i doma}e produkcije, uvek na zavidnom profesionalnom niovu i briqantne likovnosti u
ekspresiji bitnih fizionomskih crta, mikromimike i grimase lica protagoniste, wegove psihologije i karak-
tera, a to su redovno bili mega-likovi filmske umetnosti Frederik Mer~, Xejms Mejsn, Xems Kegni, [arl
Boaje, Volter Pixon, Gari Kuper, Xoni Vajsmiler, Aleksej Batalov, dame Greta Garbo, Ingrid Bergman, Suzan
Hejvort, Morin O’Hara, Hildegard Nef, Viveka Lindfors, u re`iji Rene Klera, Kerola Rida, J. Hejfica, Ni-
kolasa Reja, Vilijama Vajlera. I na{e li~nosti Slavko Perovi}, Vlastimir \uza Stojiqkovi}, Pavle Vujisi},
Severin Bijeli}, Karlo Buli}, Nikola Simi}, Milan Puzi}, dame Olivera Markovi}, Jelena Jovanovi},
Milena Dravi}, Hermina Pipini}, Radmila Radovanovi}, Renata Ulmanski, Qubinka Bobi}, Marija Kon,
Dubravka Gal, Svetlana Mi{kovi}, u re`iji Vlade Poga~i}a, Soje Jovanovi}, Mila \ukanovi}a itd. U kompo-
zicijama sa ovim likovima Lehner je do~arao tipi~ne karakteristike fizionomija, ali bez one fotografske
naturalisti~ke hladno}e direktnog mimezisa ve} sa jednom rasko{nom umetni~kom slobodom uz svedenost crta
lirske ili dramske frazeologije lika u akciji, crta~ki uhva}enih u magnovewu trenutka, {to sebi mogu
priu{titi samo najve}i umetnici. U plakatima za „vesterne“ Lehner je do~arao dinamiku figura i kowa u trku
sa majstorskim skra}ewima i frapiraju}im utiskom autenti~nosti `ive dinami~ke scene, date u rasko{no
orkestriranim akcentima i pasa`ima likovnog jezik! On se empatijski, emocionalno uose}avao (Einf hlung) u
stawa i sudbine protagonista, u wihove radosti i drame, ali bez te humanisti~ke, qudske dimenzije, sav
zanatski virtuozitet ostao bi bez pravog efekta. Svaki od wegovih plakata zaslu`uje analizu a posebno bih
istakao fantasti~no cizelirane hipnoti{u}e o~i N. Podgornaje na plakatu za film J. Hejfica „Delo Ru-
mjanceva“: to naime deluje kao neka vrsta anticipacije ameri~kog hiperrealizma, ali ne onog hladnog labora-
torijskog nego pro`etog lirskom par excellence umetni~kom notom. Ili recimo ona pozadina, onaj demfovani
zadwi plan plakata sa zatamwenom sugestivnom tonskom likovno{}u {timunga nau~ne fantastike za film
„Tajna dva okeana“ Konstantina Pipina{vilija.

Me|u brojnim Lehnerovim ilustracijama ukazujem na one re{ene sa suptilnim nijansama tonske mo-
nokoloristike (uxbenik fizike) koje deluju snagom autonomnih umetni~kih dela, na tragu Korbizjeovog „L Esprit
Nouveau“ i Bauhausa, kojima se svojevremeno inspirisao i Parizlija Kasandr.

Ali vi{e nije neophodan onaj dragoceni postulat umetnikove manuelne perfekcije kao uslov na{em hedo-
nisti~kom do`ivqaju vizuelno-plasti~ne gra|e spektakularne i omamquju}e pitoresknosti prizora (u ~emu su
tako izda{ni ovi Lehnerovi plakati). U na{oj informati~koj eri akceleriranih vizuelnih elektronskih
komunikacija, to odsustvo stare, „anahroni~ne“ kreativnosti, sada kompenzuje softverski izmanipulisani
kompjuterski ge{talt/slika, tvorevina pro`eta hladnom, laboratorijskom asepti~no{}u bodrijarovskog simu-
lakruma. Zato Lehnerovi filmski plakati koji odi{u `ivotnom autenti~no{}u deluju kao da su propu{teni
kroz samo toplo srce umetnika, pa imaju danas vrednost i zna~ewe nostalgi~nih antikvitetskih muzealija.

I zato ovu izlo`bu, oma` izuzetnom majstoru Alfredu Lehneru, koji se, pre 20 godina, zauvek uzneo u me-
tafizi~ke magline rajskih prostora, smatram samo prolegomenom jedne studijske retrospektive koju bi trebalo
da planira na{ Muzej primewene umetnosti.
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Kratka umetni~ka biografija Alfreda Lehnera

1913. – Ro|en u Osijeku. Sin Sebastijana Lehnera. Od rane mladosti zainteresovan za slikarstvo (u dvana-
estoj godini naslikao je pejsa` na platnu). Sredwu stru~nu {kolu zavr{io u Osijeku (bavio se dekorativnim
panoima i kao firmopisac). Svirao je violinu. 
1931. – Dolazi u Beograd i od tada, bez prekida se bavi slikarstvom i primewenom grafikom. Povremeno
i vaja. Radi za mnoge izdava~ke ku}e, „filmske ku}e“, {tamparije…
1931-1950. – Odlazi na specijalan te~aj kod slikara Mladena Josi}a i na povremene konsultacije sa sli-
karom Jovanom Bjeli}em. Poha|a Akademiju Primewenih Umetnosti, studiozno crtawe akta i portreta pod
nadzorom profesora Jefte Peri}a, Antona Hutera, i Mate Zlamalika. Radi na plakatima, plaketama, memo-
randumima, za{titnim znakovima, korice za kwigu, marke… Povodom izlo`be plakata u Muzeju Primewenih
Umetnosti, kustos muzeja J. Jefti} naglasio je u katalogu da se isti~e svojim kvalitetom Lehner Alfred i
ostali umetnici  {ezdesetih godina. Postaje ~lan Saveza likovnih umetnika Jugoslavije, a kasnije kada se
oformio ULUPUS, postaje i ~lan Saveza umetnika primewenih umetnosti Jugoslavije (od osnivawa).

Radi za „Oblik“, a kasnije u Zavodu za primewenu umetnost. U tom periodu i kao slu`benik u „Obliku“ do-
bija vi{e uzastopnih nagrada na konkursima: za PTT jubilarne po{tanske marke (jubilarne po{tanske marke
Narodnog ustanka 1941-1951.), 10 idejnih re{ewa za rudarske zna~ke (Bor), Bilten JNA, jubilarna zna~ka CK,
plakat za {tafetu, kongres farmaceuta, prva nagrada za korice za ~asopis Ministarstva @eleznice. Brojna
idejna re{ewa za filmske plakate Jugoslavija film Beograd, Makedonija film Skopqe i Kinema Sarajevo.
Prva nagrada za korice za ~asopis Ministarstva @eleznice.
1956-1958. – Radi na bilbordima (dekorativnim panoima) za Filmski festival u Puli. Radio je niz godi-
na na opremi kwiga (desetak godina).Radio je niz godina na opremi kwiga (desetak godina) za „Zavod za
izdavawe uxbenika“ i drugih izdava~kih ku}a.

Za preduze}e Eksport Import „Seme“ niz idejnih re{ewa za ambala`u. Za preduze}e „Takovo“, Gorwi
Milanovac radi na ambala`i, „Kulpin“ – Novi Sad, „Vitaminka“ Bawa Luka...
1964. – Republi~ki sekretarijat za obrazovawe i kulturu priznaje mu svojstvo umetnika od 1931.
Grupne izlo`be – Izlagao na svim izlo`bama Zavoda za primewenu umetnost i tom prilikom dobijao i
prve nagrade. Kao ~lan udru`ewa ULUPUS-a u~estvovao na mnogim zajedni~kim manifestacijama.
1968-1972. – U~estvuje na svim izlo`bama u okviru op{tine Palilula:
Narodni Univerzitet Bra}a Stamenkovi}, Likovni susret Palilule (sedamdesete), Patent centra, Galerija u
Protokolu Beograd, Hala sportova Novi Beograd, Novi Sad 72, Dom kulture „Kamen Mali“ Cavtat, Dom
Sindikata 72, Nr. Univerzitet Bra}a Stamenkovi}, Likovni susret 72, Pula, likovna grupa 72, „Ta{majdan“,
likovna galerija Narodnog univerziteta Veselin Masle{a 72, Sportski centar Beograd 73.   
1973. – Likovna galerija kulturnog centra Beograda. Likovni susret br. 6 hala „Pionir“, u~estvuju najpozna-
tiji na{i slikari: Milovan Krsti}, Bo`idar Kova~evi}, Sa{a Nikoli}, Dragan Rogi}, Sip, Ratomir Pe{i},
Mihajlo Pisawuk , Qubica Soki}, Mi}a Popovi}, Pe|a Milosavqevi}, Ivan Tabakovi}, Stojan ]eli}, Marko
^elebonovi}, Zoran Petrovi}, Milan Kowovi}, Desa Kere~ki, Branko Om~ikus, Mirjana Lehner Dragi} i dr.
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Milo{ Bukinac, slikar grafi~ar

Se}awe: Alfred Lehner

Lehnerova spremnost na {alu i duhovite dosetke, wegova vedrina ~inili su da rad u wegovoj
blizini bude lak i uspe{an

Bogdan Vu~etin, poznavalac umetnosti i veliki esteta, osnovao je pre Drugog svetskog rata u Pan~evu „Oblik“,
zemaqsko preduze}e za primewenu umetnost, koje je kasnije preseqeno u Beograd, u Knez Mihailovu ulicu
br. 1 i tada mewa ime u „Grafolik“.

U ateqeu „Grafolik“, sreo sam Alfreda Lehnera u maju 1947. godine. Slikao je na {tafelaju oblake jedno-
stavnim, sigurnim pokretima ~etke. Bio je to plakat koji me je fascinirao. Pored wega, na stolu, le`ala je
vekna hleba od koje je povremeno otkidao po komadi} i nastavqao da slika.

Lehnerova spremnost na {alu i duhovite dosetke, wegova vedrina ~inili su da rad u wegovoj blizini
bude lak i uspe{an. Od wega se uvek moglo mnogo nau~iti. Wegove sugestije o tome kako treba ne{to raditi,
a da to bude najboqe i likovno i tehni~ki, bile su nama, mladim po~etnicima, uvek od velike pomo}i.
Mogu}nosti na{e tada{we grafike su bile vi{e nego skromne pa je wihovo poznavawe bilo izuzetno
va`no, a to je Lehner vrlo dobro znao. U to vreme publikacije ove vrste u Evropi i Americi izra|ivane su
foto-snimkom, izvanrednom {tampom na kvalitetnom papiru. Mi smo to morali re{avati na druga~iji
na~in. Alfred Lehner svojim likovnim re{ewima oti{ao je daqe od naturalizma fotoaparata jer je uspe-
vao da do~ara lepotu i prirodnost prikazanog predmeta-teme.

Godine 1948/49. „Grafolik“ ulazi u sastav novoosnovanog „Zavoda za primewenu umetnost NRS“. Lehner
izvesno vreme radi u Zavodu i u~estvuje na svim grupnim izlo`bama koje Zavod organizuje, ali i na mani-
festacijama ULUPUS-a ~iji je ~lan od osnivawa.

Kao ve} afirmisani umetnik, Lehner radi i na grafi~kim re{ewima za ambala`u, memorandume,
po{tanske marke, na ilustracijama za kwige Zavoda za izdavawe ud`benika, ali wegovu pa`wu najvi{e
privla~i filmski plakat. Izradio je preko stotinu plakata za doma}e i strane filmove. Najpoznatiji su za
filmove „Sam“, „Tri Ane“, „Kapetan Le{i“, „Sofka“, „Mu{karci“, „Karolina Rije~ka“, „Dili`ansa snova“.
Radio je plakate i za filmove „[ejn“, „Bagdadski lopov“, „O`enih se ve{ticom“, „Tarzan“, „Velika avantura“,
„Marija Valevska“…

Alfred Lehner je nekoliko godina opremao i reklamne panoe (bilborde) za Pulski filmski festival.
Pored primewene umetnosti – dizajna, Alfred Lehner je od rane mladosti ose}ao qubav prema sli-

karstvu, uqanoj boji i platnu. Slikao je u svakom slobodnom trenutku i izlagao grupno i samostalno. Dvade-
seta godi{wica smrti pionira grafi~ke umetnosti je povod da se setimo ovog vrsnog umetnika.

KULTURA UMETNOST NAUKA (kulturni dodatak – Politika) subota 4. mart 2006, broj 47, godina XLVII
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1974. – Niz godina izlagao u galeriji „Kosan~i}ev Venac“.
Likovna galerija Kulturnog centra Beograda i Muzej grada Beograda 3 – 15.oktobar. 
„Beograd – inspiracija umetnika“ 30 godina od oslobo|ewa (otkupna nagrada). 
Exposition 66e. Salon D Hiver u Parizu (osnovan 1897. od Udru`ewa francuskih profesionalnih slikara,
vajara i grafi~ara). Bio jedini izlaga~ iz Jugoslavije.
1978, 1979, 1980. Otvoreni Oktobarski Salon u galeriji „Pinki“.
Samostalne izlo`be – 1970, 1971, 1972.
Galerija „Kamen Mali“ – Cavtat, izlagao je uqa (mrtve prirode, pejsa`e, portrete).
Slike Alfreda Lehnera nalaze se u mnogim privatnim kolekcijama {irom Evrope: Francuske, Nema~ka,
Austrija… Studijska putovawa Francuska, Italija, Nema~ka obogatili su jo{ vi{e wegovo znawe iz likovne i
primewene umetnosti. Bavio se likovnim i pedago{kim radom.
1986. – Posle duge i te{ke bolesti umro u Beogradu.
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39. MAJSKA IZLO@BA 
Katalog izlo`be

Organizator izlo`be i izdava~ kataloga
Udru`ewe likovnih umetnika primewenih umetnosti  i dizajnera Srbije – ULUPUDS 
Terazije 26/2, Beograd
www.ulupuds.org.co.yu
ulupuds@beotel.yu

Za izdava~a
Tatjana Dejanovi}  

Umetni~ki savet ULUPUDS-a i Selekciona komisija izlo`be
Milanka Berberovi}, predsednik, Lana Tikve{a, Sne`ana Skoko, Dragoslav Mirkovi}, 
Marija Vidi}, Svetlana Lalovi}, Jovan Prokopqevi}, Dubravka Dugowa i Vesna Todorovi} 

Urednik kataloga i kustos izlo`be
mr Dijana Mila{inovi} Mari}
dijanam@yubc..net

Saradnik urednika kataloga
Konstantin Petrovi} 

Arhitektonska postavka izlo`be
Arh. Miroslava Petrovi} Balubyi}

Lektor 
Grozda Pej~i}

Grafi~ko oblikovawe kataloga, plakata, pozivnice, bilborda, diplome
Irena Kne`evi}  

Dizajn znaka ULUPUDS-a
Nikola Masnikovi} 

[tampa
Calibris, Beograd

Tira`
500 primeraka
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